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Vorwort

Das Bild, das man sich im Filmjahr 2012 vom Burgenland
machen konnte, war ein bewegtes. Und es war auch ein
bewegendes: Knapp 10.000 Besucher durfte Filmland
Burgenland bei weit mehr als 70 Veranstaltungen begriiRen.
Drei DVD-Editionen wurden herausgegeben, in zwei Film-
reihen wurden mehr als 30 Filme im Land gezeigt, Film-

land veranstaltete ein Kinderfilmfestival, das Filmfestival
Borderline, die Lange Nacht des Burgenldndischen Films. Wir
brachten das Kino wieder in die Dorfer und Stiddte des Landes
zurtick und waren auch in mehr als 30 Schulen zu Gast. Zwei
der im Rahmen der Initiative entstandenen Filme erhielten
nationale Auszeichnungen. In einem Fachsymposium und
zwei Ausstellungen setzten wir uns auch wissenschaftlich
mit dem Thema ,,Film“ auseinander.

Das Filmjahr begann mit einem Aufrufim ORE, bei dem wir
die Burgenldnderinnen und Burgenlinder ersucht haben,
ihre Amateurfilme zur Verfiigung zu stellen und endete mit
der Ausstellung ,Licht- und Schattenwelten. Amateurfilm im
Burgenland“, die genau dieses Filmmaterial zum Inhalt hat.

Im Jahr 2012 gelang es dem Burgenland sich als Filmland

zu positionieren. Einen Beitrag dazu leisteten sicher die
Ausstellung ,,Licht- und Schattenwelten. Amateurfilm im
Burgenland“ und der dazu vorliegende Begleitband, dem eine
DVD beigelegt ist.
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1 Suchaufruf zur Aus
Im Februar 2012 starteten die Kulturabteilung und das Film-
archiv Austria im Rahmen von ,,Filmland Burgenland“ eine
bislang bespiellose Sammelaktion. Mit Unterstiitzung des
ORF Landesstudios Burgenland und der burgenlédndischen
Printmedien wurde dazu aufgerufen, Amateurfilme bis zum
Entstehungsjahr 1980 zur wissenschaftlichen Nutzung zur
Verfiigung zu stellen. Im Gegenzug dazu ibernahm die
Kulturabteilung die Kosten fiir die Digitalisierung und stellte
die digitalisierten Filme den Leihgebern als DVD zur Verfii-
gung. Je nach wissenschaftlicher Qualitit des Filmmaterials
wurde die gesamte Einreichung oder nur ein Teil digitalisiert.

Der Erfolg der Sammelaktion tibertraf simtliche Erwar-
tungen: Mehr als 3.300 einzelne Filmdokumente — insgesamt
ca. 33.000 Minuten Filmmaterial —wurden zur Verfiigung
gestellt. 308 Personen, grof3tenteils aus dem Burgenland, aber
auch aus den benachbarten Bundesldndern, Deutschland und
den Vereinigten Staaten, beteiligten sich an der Aktion. Das
Filmarchiv Austria, das mit der technischen Umsetzung be-
auftragt wurde, benotigte mehrere Monate zur vollstindigen
Digitalisierung der Filme.

Das Spektrum der abgegebenen Filme war breit. Es
finden sich die bevorzugten Urlaubsziele der Burgenldnder

sstellungskurator Gerhard
meartner bei der Ausstellungs-
ffnung am 12. Dezember 2012




—Kroatien und Italien — aber auch Aufnahmen von Ausflugs-
zielen der niheren Umgebung. Das mit Abstand am hiufigs-
ten vorkommende Sujet ist der Neusiedler See. Breiten Raum
nehmen religidse Feierlichkeiten ein, vor allem Hochzeiten,
Erstkommunionen und Firmungen. Eher selten sind Be-
gribnisfeiern abgelichtet. Im Dorfleben waren Umziige und
Feuerwehrwettkdmpfe beliebte Motive. Zumeist waren die
Amateurfilmer als Vereinsmitglieder personlich Betroffene
der aufgenommen Festivititen. Die hohe Anzahl an Filmen
tiber die Freiwillige Feuerwehr zeigt, welch dominierenden
Stellenwert die Feuerwehren im Dorfleben einnehmen.
Manchmal waren Amateurfilmer Zeugen von Katastrophen.
Zwei Filme zeigen Hiuserbrinde, ein Film das Hochwasser
des Jahres 1966.

Das Burgenland wurde auch immer wieder von Promi-
nenten besucht. Die Wahlkampfbesuche und Gemeindevisi-
ten spielten im dorflichen Leben der 1g96oer bis 198oer eine
besondere Rolle und folgten einem strengen Zeremoniell.
Ublicherweise erwarteten die Gemeindeoberen und der Herr
Pfarrer die Honoratioren, die von einem Blumenmidchen mit
einem Gedicht begriif3t wurden. Landes- und Bundespolitiker
sdmtlicher Coleurs waren in den Stidten und Dorfern des
Burgenlandes zu Gast. Mehrfach verewigt bleiben Landes-
vater Theodor Kery und Bischof Stephan Ldszl6. Im Jahr 1988
besuchte Papst Johannes Paul II. Trausdorf und Eisenstadt.
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Das Ausstellungsteam von ,Licht- und Schattenwelten. Amateurfilm
Burgenland". Von links nach rechts: Dieter Szorger, Pia Bayer, Willi\A/
Margit Crass, Christine Heckenast, Michael Achenbach




Alle zehn Jahre feiert das Burgenland den ,,Anschluss“ an
Osterreich. Die Feierlichkeiten der Jahre 1931 bis 1981 sind mit
Amateurfilmen belegt. Wihrend das offizielle Burgenland
diesen Festtag tiblicherweise mit einer Festsitzung des Land-

Stidte und Gemeinden diesen Tag mit historischen Umziigen.
Diese Filme sind von besonderem Interesse, da die Bilder, ent-
gegen den offiziellen Wochenschaubeitrigen, frei von Pathos
oder Inszenierungen, stets einen sehr individuellen Blickwin-
kel verfolgen.

Den breitesten Raum nehmen aber die Aufnahmen
aus dem engsten Kreis der Familie ein: Die ersten Schritte,
Kindergeburtstage, Familienfeste, Ausfliige. Burgenlidndi-
sche Amateurfilmer hatten auch einen prizisen Blick fiir
das Erotische. Manchmal in Form von Strandaufnahmen in
Italien, dann wieder sind es iiberaus freizligige Aufnahmen im
eigenen Wohnzimmer. Die privaten Aufnahmen spiegeln das
Weltbild des Kameramannes und vor allem den vorherrschen-
den Zeitgeist wider, was den besonderen Reiz dieser Aufnah-
men ausmacht.

Im Zuge der Sammelaktion wurden aber auch einzelne
historisch tiberaus interessante Filme abgegeben. Ein Konvo-

e aus einem Film des Suchaufrufs: Deutsch Bieling
trifft Moderne“ Entstehungsjahr: ca. 1950 in den 1960ern




ass es Bilder aus
jahren sowie sensationelle Filmsequenzen von
Propagandaveranstaltungen der NSDAP in Eisenstadt beinhal-
tete. Unter den iltesten Filmen der Sammelaktion befanden
sich Dorfaufnahmen aus den 1920er Jahren, aufgenommen im
Stidburgenland. Aus dem Besitz des Landesfeuerwehrkom-
mandos stammen Aufnahmen von Bezirksfeuerwehriibungen
des Jahres 1929. Nach aufwendiger Restaurierung durch das
Filmarchiv Austria steht das Filmmaterial nun wieder der
Forschung zur Verfiigung.

All diese Filme stellen einen unbezahlbaren kulturhisto-
rischen Schatz dar und geben Einblick in Politik, Gesellschaft,
burgenlindische Lebenswelten und regionale Traditionen. Sie
offnen aber auch den Blick auf das Private und Alltdgliche und
sind manchmal letzte Zeugnisse verschwundener Welten. Die
Filme wecken Sehnsiichte nach dem Verlorenen, geben Grund
zum Schmunzeln und sind manchmal banal.

Filmland Burgenland dankt allen Amateurfilmern und
Amateurfilmerinnen, die ihre unschitzbaren Filme fiir diese
Aktion zur Verfiigung gestellt haben.

Italien war und ist das beliebteste Urlaubsziel der:
Burgenlander: Bibione in den 1970er Jahren




2 Licht- und Schattenwelt
Burgenland

2.1 Die Filmmotive
der Burgenlander ...

Die burgenldndischen Amateurfilmer arbeiteten in der Regel
ohne Drehbuch. Thre Aufnahmen haben meist einen doku-
mentarischen Charakter, indem die Filmer versuchten, ein in
ihren Augen aufzeichnungswiirdiges Ereignis festzuhalten.
Nur in den wenigsten Fillen handelt es sich dabei jedoch um
zufillige Alltagsszenen. Die meisten der gefilmten Ereignisse

ostalgie: Der letzte Dorftrommler von Halbturn




stellen Inszenierungen dar. Wichtige Ereignisse des individu-
ellen Lebenslaufes wie Taufe, Erstkommunion, Konfirmation
oder Hochzeit werden festgehalten. Viele Hochzeitsfilme
lassen deutlich erkennen, wie sehr sich das Verhalten der
Beteiligten dabei nach der Kamera ausrichtet. Brautpaar und
Hochzeitsgiste posieren offensichtlich fiir die Kamera. Ohne
die Anwesenheit einer Kamera wiirden sie sich vollig anders
verhalten — ohne Kamera ergibe ihr Verhalten keinen Sinn.
Sobald sich die Teilnehmer eines Festes bewusst werden,

dass sie gefilmt werden, kommunizieren sie mit dem Auge
der Kamera. Filme sind daher keineswegs unparteiische
Dokumente der gesellschaftlichen Realitit. Vielmehr bringen
Filme die von ihnen gezeigte Realitdt zum Teil selbst hervor.
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Szenen aus dem Sidburgenland der 1930er




Idyllische Verkldrung und dsthetische Effekte bestimmten die
Darstellung des Lebens auf dem Dorfe. Bei den Landschafts-
aufnahmen dominieren bei den heimischen Privatfilmern
dieselben touristischen Motive, die von der Tourismuswer-
bung propagiert werden. Viele der Motive, wie die strohge-
deckten Bauernhdauser, von Pferden gezogene Leiterwagen
und die vor den Pflug gespannten Kiihe, waren schon in den
spdten sechziger Jahren ein Anachronismus, ein Symbol der
»guten alten Zeit“. Nicht nur gestalterisch, sondern auch
inhaltlich dominiert im Amateurfilm die Inszenierung: Die

ie Kamera mit dabei
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Inszenierung einer Alltagsidylle. In unzihligen Filmen wird
die harmonische Existenz des Dorfbewohners mit der Natur
thematisiert, ebenso wie das harmonische Zusammenleben
der Dorfgemeinschaft. Filme tiber gemeinsame Rituale und
Brauchtumsveranstaltungen, wie Kriegerdenkmalsfeiern,
Jahrestage, Maibaumaufstellen oder Faschingsumziige, und
gemeinsame Aktivitdten, wie Feuerwehriibungen oder Hoch-
wassereinsitze, bekriftigen die Vorstellung einer friedlichen
Dorfgemeinschaft, in der Konflikte keinen Platz haben —
zumindest nichtin den Filmen der Amateurfilmer.

Eines der bevorzugten Motive der burgenlandischen £
Hochzeiten
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2.2 Filmpioniere aus
dem Burgenland

DI Josef Szimak, Eisenstadt (1888-1980)

DI Josef Szimak ist wahrscheinlich der fritheste nachweis-
bare Amateurfilmer des Burgenlandes. Er entstammte einer
Eisenstddter Biirgerfamilie, sein Vater Janos Szimak bekleidete
hier den Posten eines Schuldirektors. Im Ersten Weltkrieg
leistete der studierte Diplomingenieur seinen Militdrdienst an
der italienischen Isonzofront, wo er eine groe Anzahl von Fo-
toaufnahmen anfertigte. In der Zwischenkriegszeit bekleidete
er leitende Positionen in der Esterhdzy’schen Gutsverwaltung.
Unter anderem war er damit betraut, den Gutshof in Tadten
aufzubauen. Als prononcierter Gegner der Nationalsozialisten
wurde er nach 1938 interniert und auf direkte Intervention des
ungarischen Reichsverwesers Miklos Horthy wieder auf freien
Ful? gesetzt. Nach der Befreiung Osterreichs wurde Josef
Szimak ein weiteres mal — diesmal von russischen Besatzungs-
truppen — interniert.

DI Josef Szimak
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Wilhelm Kasper, GroRpetersdorf (1905-1953)

Der 1905 geborene Wilhelm Kasper entstammte einer klein-
biirgerlichen Familie aus GroRpetersdorf. Als Halbwaise und
Sohn einer einfachen Niherin besuchte er die Biirgerschule in
Szombathely und die Lehrerbildungsanstalt in Oberschiitzen.
In der Zwischenkriegszeit war der illegale Nationalsozialist als
Lehrer an der Handelsschule Oberwart titig. Im Zuge verschie-
dener Propagandafeldziige der NSDAP wurden vertrauens-
wiirdige Parteigenossen mit Kameras ausgestattet, um propa-
gandistisch verwertbares Material zu filmen. Wilhelm Kasper
diirfte eine dieser Personen im Burgenland gewesen sein.
Auch aus der Zeit seines Kriegseinsatzes bei einer SS-Einheit
in Polen sind Filmaufnahmen erhalten geblieben. Nach dem
Krieg war er Angestellter der Bergwerksbetriebe in Stadt-
schlaining und Tauchen im Bezirk Oberwart.

Andreas Koloman Friedrich, Pinkafeld (1898-1969)

Andreas Koloman Friedrich kam im Jahr 1898 in Pinkafeld auf
die Welt. Er war Sohn des bekannten Unternehmers Alexander
Putsch, des Griinders der Textilfirma Putsch. Friedrich leitete
das 1878 gegriindete Familienunternehmen viele Jahre lang.
Der passionierte Jiger und Fotograf erwarb 1938 seine erste
Kamera, eine mm Kamera der Firma Eumig, mit der er in den
folgenden drei Jahrzehnten zahlreiche Filmaufnahmen mach-
te. Neben seinen Aufnahmen aus der NS-Zeit hielt er wihrend
seines Militirdienstes — unter anderem auch in Kirnten —
zahlreiche Szenen des tiglichen Lebens auf Film fest.

Andreas Koloman
Friedrich
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Georg Szemes,

Georg Szemes war ein in Pinkafeld anséssiger Wirt und Wein-
hindler und nebenberuflich auch als Betreiber eines Reise-
biiros titig. Seine Reisen wusste er mit seinem Hobby, dem
Filmen, zu verbinden. In den Staatsvertragsjahren 1954 und
1955 schuf er mit seiner Smm Kamera hunderte von Aufnah-
men aus verschiedenen Dorfern des damals weit riickstindi-
gen Burgenlandes. Anlésslich einer Amerikareise 1956 prisen-
tierte er diese Dorfportraits in zahlreichen Auswandererklubs
in und um Chicago. Erstmals mit Kiihlschrank und Staub-
sauger sowie anderen neuen technischen Errungenschaften
des ,American Way of Life“ konfrontiert, begann er auch

das Leben der ausgewanderten Burgenldnder in Amerika zu
filmen. Mit diesen Aufnahmen aus amerikanischen Gro3stid-
ten tourte er nach seiner Riickkehr aus den USA wieder durch
die Landgaststitten des Burgenlandes, um den Verwandten
zu Hause einen Eindruck vom Leben der burgenlidndischen
Auswanderer in der amerikanischen Wohlstandsgesellschaft
zu vermitteln.

Franz ,Feri“ Pomper mit Landes-
hauptmann Karl Stix, links im Bild.
Ganz rechts Landeshauptmann
Stellvertreter Dr. Franz Sauerzopf




Franz ,,Feri“ Pomper, Rotenturm (1931-2007)

Der 1931 als Sohn eines Schneidermeisters geborene Franz
Pomper erlernte ebenfalls das Schneiderhandwerk, wurde
aber bald AuRendienstmitarbeiter einer Versicherung. Seine
politische Karriere begann er 1957 als Ortsparteiobmann der
SPO in seinem Heimatort Rotentum an der Pinka. 1962 zum
Biirgermeister gewéhlt, tibte er dieses Amt bis 2002 aus. Er war
damit der lingstgediente Biirgermeister Osterreichs. Seine
politische Karriere fiihrte ihn als Abgeordneten in den Bur-
genlindischen Landtag und spater in den Bundesrat, in dem er
1991 auch die Funktion des Bundesratsprisidenten innehatte.
Franz ,Feri“ Pomper war in seiner Freizeit aber nicht nur ein
begeisterte Fuf3baller, sondern auch ein manischer Filmer.
Uber 30 Jahre hinweg war er mit seiner Super-8 Kamera unter-
wegs, um die Ereignisse in seiner Familie und seiner Gemein-
de festzuhalten. Es gibt kaum ein Ereignis seines Heimatortes
Rotenturm, das er nicht in einem seiner zahlreichen Super-8
Filme festgehalten hitte. Von ihm stammen nicht nur einfiihl-
same Dokumentationen traditioneller Lebensformen aus dem
siidlichen Burgenland, sondern auch seltene Filmdokumente
von politischen Kundgebungen.




mateurfilme bislang

zu Unrecht weitgehend vernachlissigt. Dem Begriff des
Amateurs haftet heute der Geschmack des Stiimperhaften,
Unprofessionellen oder Zweitklassigen an. Amateurfilme sind
in der Regel aber alles andere als unprofessionell, bedurfte
ihre Herstellung doch detaillierter technischer Kenntnisse
und langer praktischer Erfahrung. Amateurfilmer verkorpern
also geradezu das Gegenteil eines ahnungslosen und unpro-
fessionellen Laien, der ohne Vorwissen und Vorkenntnisse an
eine Sache herangeht.

Amateurfilme stellen technisch anspruchsvolle, oft
aufwendig und detailliert gestaltete Filme aus der Hand von
Menschen dar, die das Filmen nicht als Beruf und nicht aus
finanziellen Uberlegungen, sondern ausschlieRlich als Hobby
betreiben. In den Anfangsjahren des Films bestand noch keine
strenge Trennung zwischen Berufs- und Amateurfilmern.
Filmen stellte sowohl gestalterisch als auch technisch fiir alle
Beteiligten ein volliges Neuland dar. Handwerkliche Bega-
bung, Erfindungsreichtum und optisches als auch chemisches
Fachwissen gehorten zu dieser Zeit notwendigerweise zu den
Eigenschaften des Amateurfilmers wie auch des Berufsfil-
mers. Die enge Kooperation zwischen den beiden Gruppen
zeigte sich auch darin, dass viele Filmfirmen eigene Amateur-
filmklubs fiir ihre Arbeiter und Angestellten initiierten und
auch finanzierten, in denen diese ihre Ideen experimentell
umsetzen konnten. Und zahlreiche professionelle Filmprodu-
zenten und Kameraménner der ersten Stunde sammelten ihre
ersten Filmerfahrungen in Amateurfilmvereinen, denen sie oft
Zeitihres Lebens als Mitglieder verbunden blieben.

Die sich um 1900 rasant entwickelnde Filmindustrie
dringte den Amateurfilm aber bald in den Hintergrund. Mit
der ausgefeilten Technik und Logistik der grofRen Studios
konnten selbst die bestens ausgestatteten Filmklubs nicht
mithalten. Und da ihnen auch der Zugang zu nationalen und
internationalen Vertriebssystemen verschlossen blieb, wurden




NSDAP Veranstaltung auf der Osterwiese i
offiziellen Bildern der Wochenschau zeigen
aus Eisenstadt auch Aufnahmen von Krieg
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sie in der 6ffentlichen Wahrnehmung zusehend marginali-
siert. Die hohen Kosten der Amateurfilmproduktion trugen
ein Ubriges dazu bei, dass der Amateurfilm fiir lange Zeit ein
elitires Hobby gesellschaftlicher Eliten blieb. Weitgehend
frei von kommerziellen Zwingen oder von gestalterischen
Konventionen der Kinostudios und Filmindustrie, haben diese
Amateurfilmer beachtliche Leistungen zustande gebracht.
Aus dem Blickwinkel der historischen Forschung stellen
diese Filme einzigartige geschichtliche Quellen dar. Sie liefern
bewegte Bilder aus Gegenden und von Ereignissen, die vor der
Einflihrung des Fernsehens kaum in Filmen dokumentiert
wurden. Wihrend Ethnologen schon vor dem Ersten Weltkrieg

mit professionellen Filmausriistungen in den Dschungel auf-
brachen, dauerte es oft noch Jahrzehnte, bis auch das Leben in
mitteleuropédischen Dorfern im Film dokumentiert wurde.
Diese Liicke in unserem visuellen Geddchtnis fiillen die
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Aufnahmen der Amateurfilmer. Thnen war und ist es moglich,
in Lebensbereiche vorzudringen, die sich der professionel-

len Dokumentation verschlief3en. Oft dokumentieren sie
Ereignisse und Abldufe des tiglichen Lebens von Familien,
Berufsgruppen oder Dorfgemeinschaften, deren Bedeutung
den Zeitgenossen gar nicht bewusst war.

Im Gegensatz zu professionellen Auftragsfilmen geben
sie das Lebensumfeld und die Lebensumstinde aus einem sehr
personlichen Blickwinkel wieder und gewidhren uns dadurch
Einblick in ihre Sicht der Dinge, ihren Blick auf die Welt. Es
hat im Burgenland aber bereits vor 1938 eine ansehnliche Zahl
von Amateurfilmern gegeben. Aus den meisten Gemeinden
des Landes existieren bis weit in die Nachkriegszeit hinein
ausschlieRlich Aufnahmen von diesen Amateurfilmern, die
der landeskundlichen Forschung nun erstmals zur Verfiigung
stehen.

Amateurfilmer
unzahliger kom
tungen. Diese F
sozial- und me
Quellen und ko
schende palitisc
schaftlichen Rit
den Zeitgeist.




2.4 Das Filmen, ein Ho
der Oberschicht

Im Jahre 1898 prisentierte der britische Filmpionier Birt Acres
in London ein neues Aufnahme- und Projektionsgerit fiir
einen 17,5mm Film: der so genannte ,Schmalfilm® war
geboren. Dies brachte zwar eine erhebliche Verbilligung des
Filmmaterials gegeniiber dem damals allgemein gebriuchli-
chen 35mm Filmen der Filmindustrie, die 17,5mm Technologie
konnte sich dennoch nie wirklich durchsetzen. Erst als die
franzosische Filmfirma Pathé 1922 und die amerikanische
Firma Eastman-Kodak 1923 Kleinkameras im gmm und 16mm
Format auf den Markt brachten, gingen immer mehr Amateur-
filmer zum Gebrauch des Schmalfilms tiber. Entscheidend
begiinstigt wurde die Verbreitung der Schmalfilmformate
durch den Umstand, dass die Filme nicht mehr aus leicht
entziindbarem Nitrozellulose-Material bestanden, sondern
schwer entflammbare Sicherheitsfilme aus Zelluloseazetat
verwendet wurden. Die Filme konnten also vollig risikolos

in Privatwohnungen gelagert werden. Nachdem Kodak 1932
eine leicht transportable und zudem sehr preisgiinstige mm
Kamera auf den Markt brachte, etablierte sich das 8mm Film-
format rasch als de facto Standardformat des Schmalfilms der
Zwischenkriegszeit.




sche Angestellte, 13 Prozent waren Arzte oder Anwilte u

7 Prozent Beamte. Nur 18 Prozent der Amateurfilmer waren
Handwerker, Kiinstler oder Studenten, und nur jeweils
Prozent waren Bauern oder Geistliche. Erst nachdem in der
Nachkriegszeit sowohl Kameras als auch Filmmaterial we-
sentlich billiger wurden, erfasste die Faszination des Filmens
in den Jahren des so genannten Wirtschaftswunders auch die

biirgerlichen Mittelschichten.

Die Welt des Schmalfilms war eine Welt der Mdnner aus
biirgerlichen Familien mit regem Interesse fiir technische De-
tails. Seit den 1920er Jahren organisierten sich Amateurfilmer
zunehmend in Verbdnden, um die hohen Studiokosten leichter
finanzieren zu kénnen. Bis in die 1970er Jahre fungierten diese
Filmklubs als wichtige Zentren des kulturellen Lebens europi-
ischer Stidte.

Ihr Niedergang setzte mit dem Siegeszug des Fernsehens
ein und war ein Vorbote des grof3en Kinosterbens der 198oer
Jahre. Die rasante Verbreitung der neuen Videotechnologie, die
sich ideal mit dem Massenmedium Fernsehen kombinieren
lieR, fiihrte zur Auflosung der einstigen Massenbewegung der
Schmalfilmenthusiasten innerhalb nur weniger Jahre.

Der Industrielle Andreas Koloman
Friedrich (im Bild ganz rechts) war einer
der burgenldndischen Filmpioniere.
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2.5 Traditionelle Rollenbilder -
Das Bild der Frau im
Amateurfilm

Der Amateurfilm war iiber viele Jahrzehnte eine von Minnern
dominierte Welt. Frauen waren unter den Mitgliedern der
zahlreichen Filmklubs die absolute Ausnahme und auf die
Rolle der Statistin reduziert. Ein begeisterter Amateurfilmer
schrieb in einer renommierten Filmzeitschrift Mitte der
1970er Jahre tiber die Rolle seiner Frau bei ihrem offensichtlich
gemeinsamen Hobby folgendes: ,,Allerdings muss ich meiner
Frau ein Lob fiir ihre Assistententitigkeit spenden, die sie mir
bei manchen Filmaufnahmen schon geleistet hat. Auch hat sie
sich als Scriptgirl bei den Vorbereitungen zu manchen Filmen
hervorragend bewihrt. Ja, sie trigt mir manchmal einen Teil
meiner Ausriistung. Ich muss sagen: Ohne Murren!“

In der Welt des Amateurfilms waren Frauen auf zwei Rol-
len reduziert: Auf die Rolle der attraktiven Schonheit und auf
die Rolle der fiirsorgenden Mutter, die man, wenn moglich,
gemeinsam mit ihren Kindern darstellte. In zahllosen Ama-
teurfilmen wird diese Idealvorstellung einer Familienidylle
inszeniert, miissen herausgeputzte Kinder sich vor der Kamera
»ganz nattirlich“ verhalten. In der kleinbtirgerlichen Welt der
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1940€r, 1950er und 196oer Jahre — und dieser Bevolkerungs-
schicht gehorte der Grof3teil der Amateurfilmer an — hatten
Frauen strengen Klischeevorstellungen zu entsprechen.

Festtage im Kreis der Familie boten die Gelegenheit
zur zyklischen Reinszenierung des Idealbildes der perfekten
Familie. Aufnahmen von Geburtstagsfeiern, Weihnachts-
feiern und anderen besonderen Anldssen im Kreis der Familie
bestirken das Klischee. Innerfamilidr dienten sie einerseits
der Selbstversicherung der Teilnehmer, es gut und ,richtig“
gemacht zu haben. Nach auRen hin dienten sie der demonst-
rativen Darstellung des erreichten gesellschaftlichen Status,
der im Rahmen von Filmabenden vor anwesenden Freunden,
Verwandten und Bekannten bewiesen werden konnte.

Nur selten wird in den burgenldndischen Amateur-
filmen mit diesem Frauenbild gebrochen. Die Frauen auf dem
Dorfe tragen Kopftuch und die Middchen licheln schiichtern.
Die gutbtirgerliche Mutter fiihrt in ihrer gutbiirgerlichen
Wohnung die adrett gekleideten Kinder dem Krampus vor.
Erstin den 1960er Jahren entsteigt eine mondine Frau einem
von ihr gelenkten Cabriolet—und sie trdgt natiirlich Hosen!
Eine der wenigen Filmszenen, die einen Mann bei der so
genannten Hausarbeit zeigen — noch dazu beim Biigeln —
diirfte urspriinglich einen beachtlichen Unterhaltungswert
gehabt haben.

Mann in den
1970ern beim
Biigeln




szination, die der Amateurfilm aufviele Filmpionie-
re der Zwischenkriegszeit ausiibte, beruhte zu einem nicht
unbetrichtlichen Teil auf dem schier unwiderstehlichen Reiz,
den technischen Neuerungen auf die Menschen des frithen
20. Jahrhunderts ausiibten. Verspielte technische Apparaturen
und Gerite fungierten als Symbole fiir das zentrale Verspre-
chen der Moderne, dass man fiir alle Probleme der Menschheit
durch ausgefeilte Technik eine Losung finden kénnen werde.
Technische Details und technische Neuerungen bildeten denn
auch fiir viele Jahrzehnte jene Kernthemen, um die sich die
Diskussionen unter den Amateurfilmern drehten.

Ein reichhaltiges Sortiment an Fachliteratur brachte dem
Filmbegeisterten die Grundbegriffe der Optik, der Aufnahme-
techniken, ja sogar der Feinmechanik niher. Die grof3en Her-
stellerfirmen von Filmmaterial und Filmkameras publizierten
ausfiihrliche Betriebsanleitungen und nicht selten auch ganze
Biicher iiber die Handhabung der von ihnen vermarkteten
Produkte. Dabei war die Trennlinie zwischen Verkaufskata-
log und unabhingiger Fachliteratur selbst fiir Eingeweihte
oft schwer auszumachen. In detaillierten Beispielen wurden
Brennweiten von unterschiedlichen Linsen erklirt. Die Funk-
tionsweise der verschiedenen Blenden wurde erldutert und
die damit erzielbaren Effekte anhand anschaulicher Beispiele
demonstriert.

Der Markt fiir Filmkameras und Filmmaterial war in
der Zwischenkriegszeit selbst fiir professionelle Filmschaf-
fende kaum tiberblickbar. Zahlreiche Firmen in Deutschland,
Frankreich, GroRbritannien, den USA, Belgien und Osterreich
produzierten verschiedenste Arten von Filmmaterial unter-
schiedlichster Qualitit, Geritehersteller boten Kameras und
Filmprojektoren fiir die verschiedensten Filmformate an.

Fast monatlich kamen Neuerungen auf den Markt, die in
den Fachzeitschriften der verschiedenen Filmklubs ausfiihr-
lich diskutiert wurden. Vortrige erfahrener Filmer tiber ihre
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individuellen Erfahrungen stieRen aufein fachkundiges

und interessiertes Publikum. Die Ubergiéinge zwischen dem
als Freizeitvergniigen betriebenen , Filmsport“ und dem
professionellen Filmschaffen waren flie8end und vielfiltig.
Zunehmend begannen Amateure Filme auch in ihrem berufli-
chen Umfeld zu nutzen, im Bildungswesen, in der kirchlichen
und politischen Jugendarbeit, im Kulturbereich und in der
Wissenschaft.

Im Bereich der Filmtechnik standen Amateurfilmer
fachlich und qualitativ ihren professionellen Kollegen in nichts
nach. Doch beim nichsten Produktionsschritt, dem Filmschnitt
und der Filmmontage, wurden die Unterschiede zwischen ihnen
umso stirker bemerkbar. Mithsam mussten die belichteten
Filme Bild fiir Bild gesichtet werden. Die Filme wurden hdndisch
oder mittels einfachen Filmschneidevorrichtungen geschnitten
und dann oft recht und schlecht zusammengeklebt. Ausgefeilte
Effekte und Blenden, wie man sie aus Kinofilmen kannte,
lieRen sich in den improvisierten Heimstudios der Filmama-
teure einfach nicht erzielen.

Die teuren Investitionen der grofRen Filmstudios machten
sich besonders in der Phase der Nachbearbeitung des Filmes,
beim so genannten ,,Editing®, bemerkbar. Diese qualitativen
Unterschiede fithrten sehr rasch dazu, dass Amateurfilme vollig
aus dem Kinomarkt verschwanden und nur noch zum eigenen
Vergniigen im privaten Kreis zur Auffithrung kamen.

Abspielgerdt
der Firma Eumig




ebenso wie ihre Profi-

en auf 33mm Kameras. Filmen war ein sehr exklusives
Hobby, Kamera und Filme waren im Vergleich zu heute exorbi-
tant teuer. Auch konnten anfangs nur jeweils wenige Minuten
eines Geschehens auf Film gebannt werden, da in der Minute
fastannihernd 1.000 Bilder durch die Kamera liefen. Bis in die
1950er Jahre waren die Aufnahmezeiten damit auf maximal
12-15 Minuten begrenzt.

Obwohl mit der Pathé Baby Kamera schon 1922 eine
handliche Kleinkamera im 9,5mm Filmformat auf den Markt
kam — Kodak zog 1923 mit der Einfiihrung einer 1t6mm
Kamera fiir den amerikanischen Markt nach — blieb Filmen
dennoch eine sehr teure und technisch extrem komplizier-
te Angelegenheit. So musste man etwa zum Einlegen des
Filmes lange Zeit Kamera und Film in einen schwarzen, licht-
undurchldssigen Sack stecken. Dann wurden die lichtemp-
findlichen Filme blind tastend aus der Filmdose genommen
und in die Kamera eingelegt. Erst danach konnte wieder
weitergefilmt werden. In den 1930er Jahren kamen neben den
16mm und 9,5mm Filmen auch schon bald handliche 8mm
Filme und Kameras auf den Markt. Neben der franzdsischen
Traditionsfirma Pathé und dem amerikanischen Foto- und
Filmunternehmen Eastman-Kodak konnten sich aber zahl-
reiche Kameras europdischer Produzenten auf dem Markt
behaupten. Lange Zeit dominierten Firmen wie die Miinchner
Firma Arri, die Schweizer Fima Bolex oder die franzosische
Fima Beaulieu den Markt.

In der Zwischenkriegszeit bestimmte eine verwirrende
Vielfalt von Filmformaten und Kameras das Bild. Die meisten
Hersteller entwickelten eigene Optiken und Zusatzgerite fiir
ihre Kameras und Filmprojektoren, die selten miteinander
kombinierbar waren. Auch das unterschiedliche Filmma-
terial konnte meist nicht einfach in einer anderen Kamera
verwendet werden. Firmen suchten ihre Kunden durch eigene
Klubs und periodisch erscheinende Informationsbroschiiren




Zwischenkriegszeit eine Pe

Filmamateure verstanden sich als Pioniere einer neuen
aufregenden Technologie und waren begeisterte Bastler.
Behelfsmittel, Aufnahmetricks, optisches Zubehor und

vieles mehr wurden eifrig diskutiert, entwickelt, getestet und
nicht selten auch von der Industrie ibernommen. Die Grenze
zwischen Amateuren und Profis war eine fliel3ende, mit vielen
Ubergangsstadien. Besonders im Bereich der Werbung, aber
auch im Bildungsbereich oder bei Polizei und Armee gab

es zahlreiche semi-professionelle Filmer, die im Zuge ihres
Arbeitsalltages immer wieder mit Film zu tun hatten. Ein nicht
unwesentlicher Teil der erhaltenen Filmaufnahmen aus den
ersten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts wurde direkt durch
Bedienstete staatlicher Behorden und Institutionen angefer-
tigt. Sowohl Militir als auch Polizei betrieben tiber Jahrzehnte
hinweg eigene so genannte ,,Bildstellen®.

Aufnahmen aus dem Burgenland wurden in der Zwi-
schenkriegszeit und wihrend des Zweiten Weltkrieges nicht
selten noch im 35mm Format gefilmt. Wilhelm Kasper aus
Grol3petersdorfverwendete fiir seine Aufnahmen von ,Bann
der Hitlerjugend“ in Oberwart dieses Format, wihrend sein
Zeitgenosse Andreas Koloman Friedrich aus Pinkafeld ab
1938 bereits mit einer Smm Kamera filmte. Als Hobby blieb
der Amateurfilm aber weiterhin einer gesellschaftlichen Elite
vorbehalten, lagen die Kosten fiir eine Handkamera damals
doch ungefihr im Bereich eines durchschnittlichen Jahres-
gehaltes eines Osterreichischen Arbeitnehmers. Den Erwerb
einer Kamera konnten sich also nur grof3ere Institutionen —
wie etwa die NSDAP - leisten, oder Angehorige wohlhabender
Bevolkerungsschichten wie der Fabriksdirektor Friedrich.




er Fachwelt aus. Das neue
rmat bot im Vergleich zu den herkommlichen 8mm

Filmformaten nicht nur ein wesentlich groReres Bild, sondern
war auch wesentlich leichter zu bedienen. Kodak Super-8
Film wurde in lichtundurchlidssigen Kunststoftkassetten
ausgeliefert, die 15 Meter Film aufnehmen konnten. Bei einer
Standardgeschwindigkeit von 24 Bildern pro Sekunde konnten
damit 2,5 Minuten Film ohne Unterbrechung abgedreht wer-
den. Das neue Kassettensystem erlaubte einen Filmwechsel in
weniger als 2 Sekunden, ohne dass der Film miithsam eingefi-
delt oder auch nur bertihrt werden musste. Einkerbungen an
der dulReren Hiille der Kassette ermdglichten eine automati-
sche Umstellung der Kamera auf die jeweilig benotigte Filmge-
schwindigkeit.

Die Einfiihrung des Super-8mm Filmes verinderte die
Welt des Amateurfilms mit einem Schlag. Schon im ersten
Jahr ihrer Einfiihrung wurden weit tiber 100.000 Super-8
Kameras verkauft. Gleichzeitig mit der Prisentation des neuen
Filmformats auf der International Photo Exposition IPEX 1965
in New York prisentieren auch verschiedenen Filmgeriteher-
steller erste Kameras fiir diesen Film-Standard. Neben Kodak
war die Osterreichische Firma Eumig weltweit der einzige Her-
steller, der bereits ein komplettes Sortiment samt Projektor auf
der Messe vorstellen konnte. Auf derselben Messe prisentierte
auch der franzdsischen Hersteller Beaulieu seine erste Super-8
Kamera, die ,Beaulieu 2008 S die in Fachkreisen oft als ,,Ko-
nigin der Schmalfilmkameras“ betitelt wurde. 1966 zog auch
Agfa mit der Einfithrung eines neuen Super-8 Filmmaterials
und zweier Kameras, der ,Movex S Automatic“ und der ,Agfa
SV Automatic“ nach.

Super-8 Filme wurden urspriinglich nur als Stummfilme
auf den Markt gebracht, wobei Kodak aber eine zusitzliche
Tonkassette anbot. Ab 1973 wurde auch eine Super-8 Film-
version mit integrierter Tonspur auf den Markt gebracht, in
einer groReren Kassette und fiir eine grof3er dimensionierte
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Kamera. Ein Nachteil der Super-8 Kamera aber blieb, dass sie
sich nur schwer mit einer einfachen und qualitativ hochwer-
tigen Tonaufnahme kombinieren lieR. Die Aufnahmepraxis
der Amateurfilmer nahm auf Tonaufzeichnungen nur wenig
Riicksicht, die Aufnahmequalitit der vorhandenen Mikro-
phone war meist schlecht und das Ergebnis der Tonaufnahme
daher meist enttduschend. Wie schon ihre Vorginger auch,
wurden Super-8 Filme daher meist nachtriglich vertont.

Der Siegeszug des Super-8 Filmes Jahren beruhte auch
auf den laufend fallenden Kosten fiir Kameraausriistung und
Film. Hatte man 1965 fiir eine Kamera noch den Gegenwert
von mehr als 1.000 Arbeitsstunden investieren miissen — also
etwa ein halbes Jahresgehalt — so fielen die Kosten bis zum
Beginn der 1970er Jahre auf den Gegenwert von rund 400
Arbeitsstunden, also auf weniger als drei Monatsgehilter.
Dadurch wurden vollig neue Kiuferschichten fiir den Schmal-
filmmarkt erschlossen.

Zwischen 1965 und 1985 war die Super-8 Kamera immer
und tiberall dabei. In der Periode der groRRten gesellschaftli-
chen Umbrtiche der europiischen Gesellschaft fungierte sie
als stummer Zeuge der Ereignisse, der die wichtigen Momente
des gesellschaftlichen und familidren Lebens festhielt - oder
zumindest jene Momente, die man damals fiir wichtig hielt.
Die Bilder aus der Super-8 Kamera konstituieren heute einen
wesentlichen Teil unseres visuellen Geddchtnisses an diese
bewegte und bewegende Zeit.

Filmrollen
der Firma Kodak
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Bereits 1927 setzte im Kino der Ubergang zum Tonfilm ein.
Zwar versuchte man auch im Amateurfilm, Ton und Bild zu
koppeln, doch langfristig waren samtliche Versuche letztlich
zum Scheitern verurteilt. Der Amateurfilm blieb — von weni-
gen experimentellen Ausnahmen abgesehen — stumm. Fir
viele Jahrzehnte blieb der gesprochene Vortrag die gingigste
Variante der quasi ,Vertonung®, oft gekoppelt mit Musikbe-
gleitung mittels Schallplatten aus Grammophon oder Platten-
spieler. Hinkte der Amateurfilm dem Kinofilm auf dem Gebiet
der Vertonung noch jahrzehntelang hinterher, so war er ihm
andererseits auf dem Gebiet der Farbfilms Jahrzehnte voraus.
Kodak und Agfa hatten schon 1929 beziehungsweise
1932 ein vereinfachtes Verfahren fiir Farbaufnahmen auf den
Markt gebracht, doch erst die neuen Dreischichtfilme Koda-
chrome und Agfacolor fithrten zum Siegeszug des Farbfilms.
Die Amateurfilmer erhielten aus den Umkehranstalten von

rlaubserinnerungen in Farbe
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Kodak und Agfa nun farbige Positive zuriick, die mit jedem
Projektor abspielbar waren.

Der ein Jahr zuvor von Kodak kommerzialisierte Lin-
senrasterschmalfilm Kodacolor erreichte 1930 den deutschen
Markt und ermoglichte den Amateuren, unter Vorschaltung
eines dreifarbigen Filters Farbaufnahmen auf dem speziell
gerasterten Schwarz-WeilR-Material zu drehen. Obwohl auch
die Agfa 1932 einen eigenen Linsenrasterschmalfilm heraus-
brachte, erschlossen erst die 1936/37 folgenden subtraktiven
Dreischichtenfilme ,Kodachrome* und ,,Agfacolor-Neu“ den
Filmamateuren — ebenso wie auch den Foto-Amateuren — in
grof3em Umfang das Gebiet der farbigen Bildgestaltung. Aus
dem Burgenland sind nur sehr wenige Farbfilmdokumente
aus dieser Zeit bekannt. Eines zeigt eine Gruppe tanzender
Midchen auf einer Wiese vor der im Hintergrund sichtbaren
Kulisse der Gemeinde Gro3petersdorf. Die Filmaufnahme von
Filmpionier Wilhelm Kasper ist aber nur sehr kurz und von
minderer Qualitit, ebenso wie einige kurze Farbfilmaufnah-
men aus Eisenstadt, die ebenfalls aus den spiten 1930er und
frithen 1940er Jahren stammen diirften. Bessere Farbfilmauf-
nahmen gibt es erst ab der zweiten Hilfte der 1g50er Jahre,
etwa aus den siidburgenlindischen Gemeinden Kukmirn und
Kohfidisch. Auch der Pinkafelder Filmpionier Georg Szemes
experimentierte bei seinen Amerikaaufenthalten bereits mit
Farbfilmen.

Farbaufnahme -
typisch
burgenlandisch
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,Film ist Wahrheit
24 mal pro Sekunde!

Jean-Luc Godard, Filmemacher
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